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Anotace: Cldnek nastoluje otdzku estetické hodnoty produkce osob s mentdlnim postizenim
v oblasti vytvarného a dramatického uméni. Autor ¢lanku objasriuje kofeny vytvarného
sméru ArtBrut (Outsider Art) a prifazuje k nému divadelni obdobu - divadlo hrané herci
s mentdlnim postizenim. DoloZenymi pripady ze svéta i domdci provenience se snazi dokdzat,
ze vytvarnd produkce ¢i divadelni projev osob s mentdlnim postizenim jsou specifickymi,
aviak svébytnymi uméleckymi projevy se znacnou estetickou hodnotou.
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Na pocatku avah o hledani estetic-
ké hodnoty umélecké produkce osob
s mentdlnim postiZenim nachdzime
nasledujici zdsadni otazku(y): Je mozno
u osob s mentélni retardaci hovorit ve
vztahu k uméni o skutecné umélecké
kreativité a tvorbé? Neni to ndhodou tak,
ze uméleckd produkce nadich klientt
je majoritni spole¢nosti pfijimdna jen
z altruisticko-charitativnich, popf. inklu-
zivnich a enkulturdlnich motivii? Neni to
tak, Ze si lidé na aukcich vytvarnych praci
nejriznéjdich stacionari, Gstavi, dennich
center kupuji prace klientt a déti ne jako
dila s vlastni uméleckou hodnotu, ale pro-
to, aby saturovali své altruistické potfeby
a finanéné podpofili specidlni zafizeni?
A co dramatickd uméni? Chodi divéci
na benefiéni predstaveni divadelnich her
a muzikdld specidlnich §kol ¢i rznych
obcanskych sdruzeni pro kulturni zazZitek,
¢i jen z divodi zvy$eného socidlniho

citéni proto, aby povzbudili své znamé ¢i
ptibuzné, ze zvédavosti, nebo aby zvysili
své volebni preference v pripadé lokdlnich
i téch druhych politiki, jak vidime casto
v case pred volbami?

Ve svych uvahach bych se rad zaméril na
vy$e uvedené umélecké oblasti: na vytvar-
né a dramatické uméni, pficemz se budu
snazit najit odpovéd na uvodni otdzku
a pripadné ji podporit dikazem.

TakZe - na podcitku vieho bylo ... di-
vadlo. Nebo vlastné napodobovini ¢ili
miméze. Kdybychom se vypravili na da-
lekou pout k nejranéjsim pocatkam lidské
civilizace, nékam az do obdobi mladsiho
paleolitu (30-10 tisic let zpét), dospéli
bychom k poznéni, Ze uz tehdy se v Zivoté
lovce a pozdéji i neolitického zemédélce
objevily jakési pre-paradivadelni systé-
my, jeZ od vlastniho divadla coby uméni
(konsolidujiciho se az ve starém Recku)
délila hlubina tisicileti vyvoje. Kdybychom



skute¢né mohli podniknout tuto vzrusu-
jici pout do nadi daleké minulosti, mohli
bychom pozorovat paleolitického lovce
navleceného do kiaze uloveného zvirete,
jak zobrazuje v magickém ritudlu nikoliv
sam sebe, ale zvire $tvané lovci. Spatfili
bychom mozné prvni zemédélce v ani-
mistickych maskdch vykondvajici obrad
souvisejici s rytmem roku, sezénni praci
a urodou, jehoz smyslem bylo mimo jiné
i uchovani rodovych tradic a odevzddni
predky nabytych zkusenosti dal§imu
pokoleni. A treba bychom méli moznost
spatrit pfi praci i mistra ritudlu - kme-
nového $amana, krouziciho v extatické
mimézi kolem nemocné Zeny, ktera se
uzdravi tfeba proto, Ze uvéfi ve vyhnani
démona ze svého téla. Lovecky ritual,
rodovy obrad a magicky tanec souvisely
s ,praktickym” vyuzitim divadla, pfesnéji
feceno s vyuzitim preddivadelniho tvaru
miméze - cile ritudlu lovce i obfadu zemé-
délce byly kromé jiného také edukativni,
§amanova ,performance” méla terapeu-
tickou povahu. Ve svych uvahéch bych se
viak chtél zabyvat toliko divadlem jakozto
svébytnym a syntetickym druhem uméni.
Ve vztahu divadlo a postizeni ¢lenové
spole¢nosti bychom mohli jit také hluboko
do minulosti. JiZ v antickém divadle Dro-
mokaiton v Athéndch se kazdoro¢né po-
fadala pfedstaveni dusevné postizenych,
divadelni performance organizoval také
nejslavnéjsi pacient ustavu v Charentonu
- markyz de Sade a v dobé renesan¢ni
byli ,bldzni ,$flenci“ a ,pominuti®
predvadéni publiku, které platilo za tyto

exhibice vstupné (Valenta 2001). A tézko
si |ze predstavit, Ze by publikum Dromo-
kaitonu, charentonskych predstaveni ¢i
renesancnich ,,vézi bldzni“ navitévovalo
tyto exhibice z altruisticko-charitativnich,
¢i dokonce socidlné-inkluzivnich pficin,
nikoliv - toto publikum chodilo za zd-
bavou ¢i pozndnim, tak jako se chodi na
bézné divadelni predstaveni hrané profe-
siondlnimi ¢i amatérskymi herci intaktni
populace.

Koncem sedmdesatych a zacitkem
osmdesatych let minulého stoleti se v kul-
turnim Zivoté Evropy objevuje (zdanlive)
novy fenomén - divadlo hrané témér
vyluéné postizenymi herci (sluchové, té-
lesné a stile vice i mentalné a psychicky).
Jeho Zivot odstartoval inspirativni aus-
tralsky film ,,Steping Out“ dokumentujici
pripravu a posléze i vystoupeni divadla
mentdlné postizenych herct s predsta-
venim Madame Butterfly ve svétozndmé
sydneyské opere. Objevil se nejen novy
pristup k postizenym, ktery zcela rezo-
noval s duchem rozvijejiciho se procesu
emancipace a integrace postizenych, ale
- aniz by to dfive nékdo tusdil - objevil se
soucasné i novy druh divadla, ktery se od
své klasické podoby lisi pfinejmensim stej-
né vyznamné (zvlaité v piipadé mentdlné
postizenych hercti), jako se od néj odlisuje
détské divadlo. Paralela s détskym diva-
dlem jesté vice vynikne, kdyZ se zaméfime
na specifické vyrazové prostredky posti-
zenych hercd, napt. protiklad schopnosti
simulace a vstupu do role s neschopnosti
udrzet charakter postavy atp.



V poloviné osmdesatych let jiz existuje
fada regulérnich divadelnich soubora
s pfevdzné mentdlné postizenymi herci
v Anglii, Francii, Spanélsku, Belgii a Ho-
landsku, pficemz nékteré z nich se casem
zcela profesionalizuji. V Ceské republice
je diky svému divadelnimu turné znam
profesiondlni divadelni soubor mentalné
postizenych herci Maatwerk z holand-
ského Rotterdamu, zaloZeny v roce 1987
umélcem Koertem Dekkerem jako speci-
ficky projekt Pameijerovy nadace. Za roky
své existence Maatwerk nastudoval radu
upravenych her klasického repertodru
véetné pouli¢niho divadla a divadla pro
déti (Valenta; Muller 1997). Maatwerk
vystupuje pravidelné na scéné vlastniho
divadla, béZné hostuje na scéndch jinych
profesionalnich soubort, ma svoje porady
na narodnim kandlu TV, u¢astni se svéto-
vych festival( ,Very Special Arts®, pordda
divadelni turné - jen v Ceské republice
hostoval jiz ¢tyrikrat (vétSinu turné or-
ganizovala katedra specidlni pedagogiky
olomoucké Pedagogické fakulty) .

Z vyse feceného by se dalo mimocho-
dem vyvodit také to, Ze ¢innost Maatwerku
je ¢isté divadelni - uméleckd, Ze zde neni
prostor pro terapii, a tak nemuize byt fe¢
o jakémkoliv paradivadelnim tvaru. Je to
pravda jenom ¢&dste¢né, nebot uméleckd
ptiprava i vlastni performance je pro ¢leny
souboru vzhledem k jejich postiZeni také
reedukaci, kompenzaci, socidlni rehabili-
taci a v nékterych pripadech i resocializa-
ci, tedy jevy veskrze terapeuticko-forma-
tivnimi a spadajicimi vétdi ¢asti do oblasti

specidlni (lé¢ebné) vychovy a z hlediska
systému paradivadelnich disciplin do tzv.
teatroterapie. Jen pro doplnéni: dalsim
u nds velmi zndmym ,teatroterapeutic-
kym"“ divadelnim souborem je Bohnicka
divadelni spole¢nost (ateliér Citatela
v Praze, rez. Martina U¢ika), na jejichz
predstaveni chodi divéaci opét za béZnym
kulturnim zazitkem.

V soucasnosti existuji ve svété dva pola-
ritni nazory na divadlo hrané herci s men-
talnim postizenim. Prvni je inkluzivni
- divadelni soubor hercti s mentdlnim
postizenim je pouze ,pripravkou” umél-
ct, ktefi by po zvladnuti jistého arzendlu
divadelnich a hereckych prostredka byli
integrovani do majoritnich divadelnich
soubort. Druhy nédzor vyzdvihuje své-
bytnost a specifi¢nost hereckého projevu
osob s mentdlnim postiZzenim a divadelni
predstaveni hercii s dusevni poruchou
povazuje za jakysi variovany druh jevist-
niho uméni, za obdobu artbrutu (Outsider
Art) v dramatickém uméni. Osobné se
prikldnim k tomuto pojeti a sviij postoj
opirdm o vlastni divadelni zazitky i jis-
tou znalost metodiky prdce s mentalné
retardovanymi herci. Moje prvni setkdni
s predstavenim profesionalniho divadel-
niho souboru hercti s mentdlni retardaci
bylo zcela ne¢ekanym uméleckym zdzit-
kem, ktery je i s odstupem vice jak deseti
let stdle Zivouci: Tristan a Isolda, divadlo
Maatwerk nékde na severu Holandska.
Tri¢tvrtéhodinové piedstaveni se ¢tvrt-
hodinovym aplausem stojicich diviki ve
vyprodaném divadelnim sale! Zduraznuji



- to nebyl ,specidlné pedagogicky-psy-
chopedicky” zazitek, nybrz zcela auten-
ticky zdzitek divadelni. Neopakovatelnd
atmosféra, svébytna poetika predstaveni
podle upraveného a na soubor ,usitého
scéndfe, drsnd, aZ primitivni exprese
hercti, svébytna choreografie scénického
pohybu, tance i jednoduchy, ale vyrazny
hlasovy projev ... jako celek to fungovalo
abylo neobycejné silné a opravdové, nebot
scénaf akceptoval specifika i mentalni
vék kazdého z herct. Herci vstupovali
do roli na urovni simulace a alterace, tj.
Ze postavy na jevisti realizované byly oni
sami, a to v situacich, které znaji ¢i které
si umi predstavit.

Oviem pokud by tito herci byli inte-
grovani do bézného divadelniho souboru
s béZnym dramaturgickym pldnem a byli
by obsazeni do béznych postav béznych
divadelnich her, pak by to nefungovalo.
To proto, Zze osoba s mentdlnim posti-
zenim neni schopna vstupu do role na
nejvyssi arovni, v roviné charakterizace.
Zjednodu$ené receno - herec s mentdlni
retardaci neni schopen pojmout a udrzet
psychologickou charakteristiku své posta-
vy s jedinou vyjimkou - hraje-li postavu
mentdlné retardovaného, tedy sebe sama.
(V tomto ohledu lze jen zcela vyjimecné
u vybranych mentdlné postiZzenych hercti
vyuzit Stanislavského techniky emocionil-
ni paméti ¢i vnitini techniky - prozivéni.)
Oviem pokud tento herec rozumi alespon
¢astecné motivim svého jedndni, pak
muzZe podat zcela svébytny a silny umé-
lecky vykon, ktery je také takto vniman

a prijiman publikem. Porozumét motiviim
jedndni dramatické postavy a pochopit
vypravény piibéh ¢i alespon tu éast hry,
v niz vystupuji, je pro divadlo hrané herci
s mentdlnim postiZzenim zasadni zdleZitost.
Syzet vypravéni musi odpovidat mentalni
urovni kazdého z hercti souboru, fabule
pochopitelnd alespon hlavnim protagonis-
tim inscenace, hercim ve vedlejsich rolich
by mély byt zfejmé piinejmensim motivy
jejich vystupii. Potom je mozné hovorit
u zkusenych hercli s mentélni retardaci
o interpretaci a dokonce se Ize setkat i se
zérodky improvizace, v opa¢ném pripadé
se jednd o pouhou reprodukci ¢asti skriptu
bez pochopeni smyslu, o memorovini.
Divadelni tvar, k némuz byli herci vedeni
»drezurou®, nikdy nemuze byt skute¢nym
divadlem nesoucim estetickou hodnotu
a prinadejicim esteticky zazitek. Bohuzel
jsme my divdci - u nds i ve svété - casto
svédky toho, jak je svébytny a specificky
dramaticky projev osob s mentdlnim
postizenim deformovén a deklasovin tu
ambicidznimi, tu zase entuziastickymi, le¢
nepoucenymi reziséry ¢i vedoucimi sou-
bort. Tyto pripady viak nelze povazovat za
divadelni ,artbrut®, ktery za posledni ¢tvrt
stoleti prokazal svoji estetickou kvalitu
a kulturni Zivotaschopnost.

V dalsi ¢dsti avah bych se rdd zaméril
na skutecny artbrut, tedy svébytny a dnes
jiz zcela konsolidovany smér vytvarného
uméni. Mald analogie - na pocatku vieho
byly jeskynni malby v Lascaux, Altamife
i jinde, jeZ svou chronologii spadaji pfi-
blizné do stejného obdobi jako pocatky



preparadivadelnich systémd - miméze,
o kterych jsem jiz hovoril. Nicméné edu-
kativni a terapeuticko-formativni aplikace
vytvarného uméni, tedy vytvarnd vychova
a arteterapie (popf. artefiletika) dozravaly
mnohem rychleji nez paradivadelni sys-
témy a dnes jsou star§imi a zkudenéj$imi
sourozenci vychovné dramatiky (drama-
tické vychovy, dramiky) ¢i dramaterapie.
Obdobné tomu bylo pri objevovéni zcela
specifické a autentické estetické hodnoty
vytvarné produkce lidi ,,out of society®,
lidi ,,z okraje spole¢nosti’, tedy bezdomov-
cti, utecencii, mentdlné retardovanych,
psychicky nemocnych, zkratka estetické
hodnoty tak fe¢eného artbrutu (ArtBrut).
Jeden ze zakladateld tohoto svébytného
vytvarného sméru surrealista a dadaista
Jean Dubuffet vymezuje novy umélecky
smér ve vytvarném uméni jako prdce vy-
tvorené témi, kteri jsou imunni umélecké
kulture, ve kterych imitace nemd misto
a v nichz si tvirci berou vie (tj. objekty,
materidly, styl a rytmus...) ze své vlastni
individuality a nikoliv ze zakladii klasického
umeéni ¢i stylovych trendii (Feilacher 2004).
Zd4 se tedy, Ze pojem ArtBrut mizZe ¢ds-
tecné zastfeSovat i nékteré modernistické
a postmodernistické autory ¢i styly. Nabizi
se naivismus a prace H. Rousseaua, pro-
dukce ,,primitivnich” a pfirodnich nérodu,
africké domorodé uméni, nespoutany
kolorit a specifické dekorativni linie a tvary
australského Aboriginal Artu, nicméné...
Historicky i v sou¢asnosti stila a stoji v po-
pfedi vytvarnd produkce osob s dudevni
poruchou a osob s mentdlni retardaci.

Hleddme-li terapii, nenalezneme nic,
hleddame-li uméni, nalezneme terapii,
prohlasil o vytvarné produkci dusevné
postiZzenych klientii v poloviné minulého
stoleti francouzsky malif Jean Revola
(Valenta; Muller 2004) a navodil uzky
vztah mezi vytvarnym projevem mentalné
retardovanych osob a dily modernista
véetné velikand, jako byl Kandinskij, Mir6,
Pollock, Klee. V jednom francouzském
tstavu objevil mentalné postizenou div-
ku, jejiz platna privadéla kunshistoriky
do zna¢nych rozpaki, nebot bylo jen
velmi obtizné odliit jeji vytvarny styl
od rukopisu Kandinského. Sdm se mohu
pochlubit nékolika origindly Pauluse,
mentélné retardovaného umélce rotter-
damského ateliéru Herenplaats, jehoz dila
hosti svétové galerie a jenzZ ma autorské
vystavy v takovych kulturnich centrech,
jako je Pafiz ¢i New York. Ostatné v Ho-
landsku existuje mnozstvi ateliért typu
Herenplaats, v nichZ umélci s mentalnim
postizenim vytvareji dila, kterd se pak
proddvaji v galeriich s béZnymi umélci
intaktni populace za béznou cenu. A co
vic - dnes jiZ existuji ve svété celé vystavni
kolekce artbrutu, dila mentdlné a jinak
dudevné postizenych umélci se stavaji ob-
jektem zdjmu sbérateld, galerii a vznikaji
dokonce samostatna muzea tohoto vytvar-
ného sméru. Ale pro pfiklady nemusime
do svéta, také u nds je mozno tu a tam
narazit na artbrut. Namatkou: prazska
galerie U zvonu pred nékolika lety uspo-
fddala prvni vystavu zaméfenou na ¢esky
artbrut. Ve svétovych galeriich visi platna



(dnes jiz zesnulé) klientky kroméfizské
psychiatrické lécebny, zatimco ne zcela
docenéna zistava vytvarnd produkce jiné
klientky, tentokrite opavského Mariana,
jejiz prace udivuji a okouzluji jak odbor-
niky, tak i laiky. Rada specidlnich $kol
a zafizeni pordda vyrocni vystavy vytvar-
nych praci svych zika a klientt, obcas se
na téchto vystavach najdou préace zna¢né
estetické kvality (osobné rad vzpominam
na vystavy, které jsme kazdoro¢né poradali
na moravskotrebovském zdmku z praci
zaku zvlastni $koly. Tehdy chtél vystavo-
vana pldtna zakoupit sbératel artbrutu ze
zdpadniho Némecka, bohuzel bylo to za
socialismu, takzZe to neslo..., nicméné zdci
$koly uspéli ve svétové konkurenci a jejich
prace byly ocenény ve vytvarné soutézi
MENCAP a vystaveny v prestiznim lon-
dynském Cotton Clubu, malba jednoho
z nich se dokonce stala predlohou pro
plakét zvouci na tuto exhibici).

Pocatek artbrutu spada casové do dva-
catych let dvacatého stoleti (je tedy ,,sou-
rozencem” star§im vice jak o pulstoleti
k ,divadelnimu artbrutu®) a je spojen se
jménem S$vycarského psychiatra Waltera
Morgenthalera, ktery sbiral prace svého
pacienta Adolfa Wolfliho trpiciho dusevni
poruchou provdzenou ¢astymi halucina-
cemi. V roce 1921 vydava publikaci Ein
Geistkranker als Kunster (Dusevné chory
umélcem), jenz poukazuje nejen na dia-
gnostickou, ale také uméleckou hodnotu
praci klienta s dudevni poruchou, coz v té
dobé bylo zcela néco prevratného. O rok
pozdéji vyddva heidelbergsky psychiatr

a kunsthistorik Hans Prinzhorn knihu
Bildernerei der Geisteskranken (Malifsktvi
dusevné nemocnych), s niz se setkal také
oficidlni zakladatel ArtBrut (Outsider Art)
malif Jean Dubuffet. Z hlediska termino-
logie je tfeba upfesnit vztah pojmi Art-
Brut a Outsider Art. Pokud bychom chtéli
byt terminologicky naprosto precizni,
pak pojmem ArtBrut budeme oznacovat
pouze Dubuffetovu sbirku vystavenou
pro verejnost v muzeu Collection de " Art
Brut ve §vycarském mésté Lausanne,
ostatni sbirky (napf. ve francouzské Dicy,
v belgickém Liege a také v muzeich uméni
mnohych kulturnich center svéta) véetné
daldi produkce osob s dusevni poruchou,
mentalné retardovanych atd. bychom méli
spravné oznacovat za Outsider Art. Je
treba oviem dodat, Ze v praxi se tyto dva
pojmy prili§ neodliSuji a ptivodni termin
ArtBrut se mnohdy pouziva jako zastresu-
jici pro cely tento svébytny vytvarny smér.
V poloviné minulého stoleti se artbrutem
zacind zabyvat také vidensky psychiatr
Leo Navratil, s jehoz jménem je spojen
vznik umélecké skupiny Guggin Artists na
psychiatrické klinice Maria Guggin a osm-
desatych letech také dnes jiz prosluly Haus
der Kunstler (Dim umélcii) v rakouské
metropoli (Feilacher 2004).

Tolik ke kofentiim artbrutu, ddle se ve
svém prispévku zaméfim na estetickou
hodnotu vytvarné produkce déti a ado-
lescenti s mentdlnim postizenim. Jak je
to tedy s uméleckou hodnotou kresby,
malby, grafiky a prostorovych artefaktd
nadich klienti? Pedopsychiatii (Mora-



va 1969) o vytvarné ¢innosti mentalné
retardovanych déti vétsinou tvrdi, Ze je
vyrazové chudd, pfevazuje v ni nefunkéni
dekorativnost a bezradné ¢lenéni plochy,
chaoticka kompozice, Ze torpidni jedinci
kresli nete¢né, hyperaktivni energicky
zaplnuji celou plochu atd. Na druhou
stranu oviem pripoustéji, Ze i takto posti-
zeni klienti mohou prekvapit vytvarnym
naddnim. V arteterapeutické literature
(Zicha 1981) se uvadi relativni nezavislost
kreativity na inteligenci; ma-li jedinec
minimum inteligence nutné pro zvladnuti
zdklad nékterého oboru, je jeho tvorivost
ovliviiovana hlavné mimointelektovymi
faktory. Mentédlné postizené dité ziskdva
tvorfivosti stejné psychologické hodnoty
jako normalni dité, i kdyz jeho prace muze
byt umélecky méné hodnotnd. Uvadi
se, ze jesté pri zachovani IQ 50 existuje
smysl pro rytmus a barvu, kreativita byva
pozorovana i u tézsich forem postiZeni,
mezi osobami s mentdlnim postiZenim se
udavaji tfi az ctyfi procenta talentovanych
malif a zdlezi vétSinou na specidlnim
pedagogovi, zda se u jeho Zdka ¢i klienta
vrozené vlohy rozvinou v individudlni
vytvarné schopnosti. Psychoped na special-
ni $kole se musi rozhodnout pro jednu
ze dvou moznych cest, na kterou se chce
vydat se svymi Zaky: bud'se snazit priblizit
jejich vytvarnou produkci tvorbé zdravych
déti, a tak potlacit a eliminovat vie, co citi
jako uchylku od ,,normy" véetné invence,
nebo vyuzit osobitého zptsobu vidéni
svéta postizenymi détmi, zvlastnosti jejich
percepce i motoriky a vydat se smérem do

neznama, smérem, k némuz profesiondlni
vytvarnici spéji cely tviiréi ¢as - k schop-
nosti origindlné a nové zachytit Zivot.

Cesta prvni je pfimd a jisté vede k cilim
vymezenych obsahem vzdélavaciho pro-
gramu zvlastni ¢i pomocné $koly, druhd
cesta je dobrodruzstvim, cil je v mlze
a casto dokonce ztrici i vyznam, nebot
skute¢nym vyznamem téhle anabdze je
rozvoj détské kreativity, niterné motivace,
fantazie a obrazotvornosti i sebevédomi.

Bohuzel uciteli ¢asto tolik preferovany
realismus (véetné toho ,socialistického”)
si nejvice povazoval vidy co nejpresvéd-
¢ivejsi ,odraz objektivni reality” v uméni,
a to zvlast ve figurdlni kresbé a malbé;
¢lovék stojici a pracujici, dynamicka
figura, skok zvifete jak z redlu stdl na
vrchnich schiidcich hodnotové pyramidy,
zatimco svét (i domdci underground) se
témto oficialnim tendencim vzdaloval
zcela opa¢nym smérem. Dnes se umélci
,»sklangji* k détské kresbé jako k inspiraci,
prebiraji z ni jak obsahovou, tak i formalni
strukturu svych praci. I tento fakt hovori
ve prospéch ,druhé cesty” v predmétu
vytvarnd vychova na specidlnich $kolach
(Valenta 2004).

Vychozim bodem koncipovani tvorivé
vytvarné vychovy Zzakd s mentdlnim po-
stizenim musi byt poZadavek tspésnosti.
Prvoradym ukolem specidlniho pedagoga
je navodit ¢innost, v niz bude postizeny
24k Gspésny. Jediné uspéch a naslednd per-
spektiva vefejné prezentace ,mé uspésné
prdce” (t). vystava napf. v méstské galerii)
je schopna ve védomi Zdka zaktivizovat



tvofivé schopnosti a dlouhodobé&ji moti-
vovat jeho préci.

Osobné mém velmi dobrou zkuSenost
s vyuzitim projektové metody v hodinach
vytvarné vychovy na vys$sim stupni zvlast-
ni Skoly. Samostatny projekt je schopen
zéka plné zaujmout, motivovat i tvaréim
zptisobem rozvijet, posilovat sebevédomi
a upravovat redlnou aspiraci, u¢i samostat-
né pracovat a praci dovést do konce.

Prvnim pfedpokladem prace na vytvar-
ném projektu zakaje ,depistdz" - vyhledani
techniky a vytvarného vyrazu, ktery je dite-
ti vlastni, ktery zvlada a v némzje tspésné.
Depistaz provadime vertikdlné podle
vytvarnych smérdt a zanra a horizontalné
podle jednotlivych vytvarnych technik.

Dal$im predpokladem je maximalni
volnost ditéte, ucitel neni opravnény mu do
préce zasahovat (pouze radit ve véci femesl-
ného zvladnuti techniky), aby dité vycitilo,
Ze projekt je pouzejeho zaleZitosti a Ze za ngj
tedy zcela odpovida. Protoze je kazdy zak
Gaspésny v nécem jiném, je ziejmé, Ze prace
ve tfidé bude diferencovand jak technicky
(olejomalba, grafika, prostorovy artefakt...),
tak i tematicky, coz hlavné zpocatku klade
zvy$ené naroky na ¢innost ucitele.

Poslednim nutnym pfedpokladem prace
na projektu je silnd motivace Zédka, jeji
nejvhodnéjsi podobu nese perspektiva
samostatné vefejné vystavy.

Je motivujici, kdyz ucitel paralelné s za-
ky zpracovava vlastni projekt - takovato
skute¢nost s sebou pfinasi pozitiva:

- posiluje pocit soundlezitosti ucitele
s tfidou.

- zvySuje prestiz zdkovské prace uditelo-
vou autoritou,

- prubézné motivuje,

- roste pfirozend autorita uditele, ktery

,umi",

- déti ziskavaji pocit jistoty.

Projektové vyucovani je schopno pod-
chytit a rozvijet vytvarny talent a umeé-
lecké ambice u jedincG s mentalnim
postizenim, pficemz ty méné talentované
(a dokonce zaky s dyspinxii) neomezuje
a nedemotivuje. Kromé estetické hodnoty
vytvoieného dila nés na této tvorbé také
ptitahuje hodnota z pohledu artefiletiky
jakoZzto jednoho z nejiicinnéjsich  zpiisobii,
jak Zakiim zprostiedkovat skutecny hluboky
lidsky smysl uméni a citlivého  uméleckého
vztahu (Slavik 1999, s. 15). Artefileticky
pfinos je navic také v tom, Ze kreativni
vytvarna ¢innost miZe poslouzit i jako
depistazni prostfedek psychosocialnich
problémt z&ka, které by mohly uniknout
pozornosti specidlnich pedagogt pii ji-
nych aktivitich (tamtéz).

Na zédvér se pokusim odpovédét na
tvodni otdzku. Ve svém pfispévku jsem
predlozil nékolik tivah a tvrzeni, na jejichz
podkladé bych si troufl odmitnout hypoté-
zu skrytou v této otdzce, Ze lidé navstévuji
divadelni pfedstaveni herci s mentalnim
postizenim a kupuji vytvarné produkty
téchto toliko jako akt jisté socialni soli-
darity. Neni tomu tak - ¢i pfesnéji - neni
tomu jenom tak. Vytvarna a dramatickd
produkce osob s mentdlnim postizenim
je natolik specifickd a autonomni, Zze maze
pfinaset zcela nové kulturni zazitky i silny



